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“SAHNEDE iSYAN”
“LA SCENE REVOLTEE”
UFUK & BAHAR DORDUNCU

UFUK & BAHAR DORDUNCU piyano ikilisi piano duo
FABRICE ARAGNO film



[stanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
49. Istanbul Miizik Festivali’nin
gergeklestirilmesine biiyiik destek saglayan

TC Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'na tesekkiir eder.

The Istanbul Foundation for Culture and Arts
would like to thank the Ministry of Culture and Tourism,
whose contributions have made

the 49th Istanbul Music Festival possible.

KATKILARIYLA
WITH THE CONTRIBUTION OF

*

T.C. KULTUR VE TURIZM
BAKANLIGI

Ktiltiir ve Turizm Bakanhgi’'nin destegi ile hazirlanan bu projenin igerigi higbir surette
Ktiltiir ve Turizm Bakanhigi’nin gériislerini yansitmamakta olup, igerik ile ilgili tek
sorumluluk istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi'na aittir.



[stanbul Kiiltiir Sanat Vakfi,
Sahnede [syan konserinin gergeklestirilmesindeki degerli katkilari igin
Gosteri Sponsoru Enka Vakfi'na ve degerli isbirligi igin Saint Benoit Fransiz Lisesi’ne

tesekkiir eder.

Istanbul Foundation for Culture and Arts
would like to thank the Performance Sponsor Enka Vakfi for their support and
Saint Benoit French High School for their kind collaboration towards the realisation of

La Scene Révolteé concert.

K\

ENKA
VAKEFI

SAlNT@BENGiT

Lvciée Frangats - Fransiz Lisesi
1783

Bu yil sanatgilarimiza, adlarina fidan dikerek tesekkiir ediyoruz.
Festival sahnesini onurlandiran her bir sanatgi igin fidan bagisinda bulunuyor,
sanatgilanmiza bagis sertifikalarini sahnede bizzat takdim ediyoruz.

This year, we thank our artists by planting trees on their behalf-
For each artist honouring the festival stage, we donate saplings and
personally present their donation certificates on the stage.



“SAHNEDE iSYAN”
“LA SCENE REVOLTEE”
UFUK & BAHAR DORDUNCU

UFUK & BAHAR DORDUNCU piyano ikilisi piano duo
FABRICE ARAGNO film

01.09.2021 Saint Benoit Fransiz Lisesi Biiyiik Avlu

CA WE 20.00 | Saint Benoit French High School Courtyard

Claude Debussy
Bir Faun’un Ogleden Sonrasi Uzerine Prelid, L 86
Prelude to the Afternoon of a Faun, L 86

|. Trés modéré

SURE DURATION: 10’

Claude Debussy
Les Jeux, L 133

SURE DURATION: 17’

Igor Stravinsky
Bahar Ayini
Rite of Spring

I. Ladoration de la terre (Yerylziinin tapinisi):

— Introduction (Giris): Lento

— Les augures printaniérs (Baharin mujdecileri): Tempo giusto

— Danse des adolescentes (Bakirelerin dansi)

— Jeu du rapt (Kaginhs oyunu): Presto

— Rondes printaniéres (Bahar rondo’lari): Tranquillo

— Jeux des cités rivales (Rakip kentlerin oyunlar): Molto allegro

— Cortege du Sage (Bilgenin gelisi)

— Adoration de la terre - Sage (Yerylziinun tapinisi-Bilge):
Lento

— Danse de la terre (Yeryuzintin dansi): Prestissimo



II. Le sacrifice (Kurban):
— Introduction (Giris): Largo
— Cercles mystérieux des adolescentes

(Bakirelerin gizemli halkalar): Andante con moto
— Glorification de I'Elu (Segilmisin kutsanmasi): Vivo
— Evocation des ancétres (Atalar anis): Lento
— Action rituelle des ancétres (Atalarin kutsal dansi)
— Danse sacrale - I'Elue (Kurban dansi-Secilmis)

SURE DURATION: 32’

Arasiz 70’ stirer. Lasts 70’ without interval.

KONSERE DOGRU PRE-CONCERT TALK*

19.00-19.30 SAINT BENOIT FRANSIZ LiSESi KUCUK AVLU SAINT
BENOIT FRENCH HIGH SCHOOL COURTYARD

DR. SUNGU OKAN iLE “RUHUN OZGUR BIRAKTIGI BEDEN:
NiJiNSKY” BASLIKLI SOHBET

BY DR. SUNGU OKAN ON ‘BEYOND BODY AND SOUL: NIIINSKY’

* TURKGE IN TURKISH



UFUK & BAHAR DORDUNCU

m Glnumuzin buytk Fransiz piyanisti Francois-Rene Duchable,
Ufuk ve Bahar Dérdiincii igin su yorumda bulunuyor: “Eksiksiz
bir teknikle donatilmis, gayretli calisan, bize canli ve hayal
gucuyle dolu yorumlar sunan iki piyanist.”

Ufuk ve Bahar Dérdiincii’de, uzun zamandir birlikte olmanin
sagladigi uyum ve buna eklenen siradisi teknigin buyusd,
hemen hissediliyor. Ozellikle Fransiz muzigiyle kurduklar &zel
iliskide, H. Datyner, D. N'Kaoua, E. Vercelli ve V. Perlemuter
gibi 6nemli pedagog ve piyanistlerle tanisip calismalarinin rolii
kuskusuz cok buytik. Duchable ise daha genclik donemlerinden
itibaren Dérdunctlerin yetenegine duydugu inancla onlarla
yakindan ilgilenmis.

Sanatcilar, Cenevre Konservatuvari’nin ytiksek bolimuint
odullerle bitirdikten sonra, ¢ok geng yasta kariyerlerine basladilar.
O giinden itibaren ¢agdas miuzige olan ilgileri ve meraklari,
zamanimizin Unli bestecileriyle tanisma ve calismalarina yol agti.
Ufuk ve Bahar, yorumlariyla, arastirmalariyla ve yeni proje
uretmeleriyle, 20. ve 21. ylizyil iki piyano repertuvarinin
zenginlesmesine yillardir imza atiyorlar. Seslendirdikleri besteciler
arasinda, Stefano Gervasoni, Dai Fujikura, George Benjamin,
Ivan Fedele, Heinz Holliger ve Michael Jarrell sayilabilir.

Birkag yildir ikili, gelistirdikleri projelerle, tiim sanat dallarinin
ayni sahnede bulusmasini saglamak icin caba gosteriyorlar:
“Sahnede isyan”, “Taksim”, “Aim”, “Sous La Voute Etoilée”,
“Cosmic Maps” bu projeleri arasinda...

Ufuk ve Bahar Dérdiinci bugiine kadar, Witten, Royaumont,
Archipel, Venedik Bienali, CSSP Sao Paulo, Ars Musica gibi pek



cok festivalde yer aldi. Cenevre’'de Victoria Hall, Tokyo'da Suntory
Hall, Lyon’da Salle Moliére, Amsterdam’da Muziekgebouw ve
Salle Ronde-Concertgebouw, Stuttgart ‘ta Liederhall, New York'ta
Merkin Hall gibi prestijli salonlarda caldilar.

Cenevre'deki diinyaca tinli arastirma merkezi CERN’in Globe
adli siradisi mekaninda da Makrokomos Dértliist ile yer alan
ikili, Jurjen Hempel, Pascal Rophe, Heinz Holliger, George
Benjamin gibi seflerle ve Tokyo Senfoni; Borusan istanbul
Filarmoni, Ensemble Contrechamps, Cenevre Oda Orkestrasi,
Berlin Oda Orkestrasi, Bilkent Senfoni, RIAS Kammerchor gibi
topluluklarla ayni sahneyi paylastilar.

Sanatgilar, konser sahnesi disinda kayit stiidyosunda da aktif
olarak calisiyor. Calistiklari CD etiketleri arasinda Hat-Hut ve
A.K. Muzik yer aliyor. Elestirmenler ve dinleyicilerin buiytik
begenisini kazanan kayitlarinin arasinda, 2 Pianists Under Soviet
Rules, Magical Worlds of Sounds; Round Midnight, Gramophone,
Diapason, Fono Forum gibi diinyanin énde gelen klasik muzik
yayinlarinda 6vgii dolu elestirilerle karsilandi. Ufuk ve Bahar
Dérdiinci, sadece muzige olan tutkulari, teknikleri ve farkli
projeleri olan piyanistler olarak taninmiyorlar; kendilerini
yakindan ilgilendiren, cocuk egitimi ve saghgi, kadin haklari

ve egitimi gibi konulara da yardim ellerini uzatmaya 6nem
veriyorlar. Bu yiizden, 2007 yilinda Prim’enfance ve Cercle de
Grange adli vakif kendilerine “Marraine” (koruyucu anne) olma
teklifi ile gelince buiyiik bir heyecan ve istekle bu gérevi kabul
ettiler. Bu gérev ve yardimlar Ufuk ve Bahar Dérdiinci’niin
yasam felsefesi icinde 6nemli bir yer tutuyor.

Ufuk ve Bahar Dérdiinci, film, mizik ve metni bir araya
getiren “Sahnede Isyan” gibi 6zgiin projeleriyle izleyicilerinin

tizerinde derin bir etki birakmaya devam ediyor.

m The great French pianist F.R. Duchable depicts Ufuk

and Bahar Dérdiincii as two committed pianists equipped
with flawless technique, delivering vigorous and evocative
performances. Having played together for their entire careers,
Ufuk and Bahar Dérdiincii complement each other perfectly,
creating a distinguished synergy, coupled with exceptional
technique, breath-taking virtuosity and great creativity,

evidenced in every performance.



Meeting with H. Datyner, D. N’Kaoua, E. Vercelli and V.
Perlemutter has played a key role in the Duo’s affection for
French music, while F.R. Duchable has closely fostered both
artists’ talents with conviction since their adolescence.

The Duo’s Ankara, Geneva, Saragossa and Paris awards
represent a significant aspect of their music career.
Performances at the world’s most distinguished concert halls
with conductors like A. Jordan, J. Hempel, A. Shwinck, P.
Rophe, etc. have been elemental to this structural integrity.
The artists have performed at the Victoria Hall Geneva, Saal
Moliere Lyon, the Palace of Nations in Brasilia, Suntory Hall
Tokyo, Berlin Philarmonie, Dvorak Hall Prague, Merkin Hall
New York, Liederhalle Sttutgart, Wittengenstein Palace in
Diisseldorf and others.

Ufuk & Bahar Dérdiincii have also been very active in
contemporary music world, working and collaborating with
names like Heinz Holliger, Steven Schick, Maurice Bourgue,
Ivan Fedele, Stefano Gervasoni, Peter Ustinov, Michael
Jarrell, Bernhard Lang, Nik Baertch, Erik Truffaz etc.

They have participated in festivals like, Biennale Venice,
Istanbul, Amadeus, Schubertiade, Ars Musica Strasbourg,
Archipel Geneéve, Royaumont Paris, Japon Akoyishidai,
Shangai, Witten and Australia as well as in numerous music
festivals in Istanbul, Izmir and Ankara in Turkey.

Ufuk & Bahar Dérdiincii are regularly invited to perform with
the Ankara, Izmir, Istanbul, State Symphony Orchestras, the
Bilkent Orchestra, Berlin Chamber Orchestra, the Ensemble
Contrechamps, the Geneva Chamber Orchestra and the
Tokyo Symphony Orchestra amongst others.

In 2006 they earned great success with their CD with French
music for 4 hands named Rendez-Vous Avec I'Enfance. One year
later they published a CD with their quartet Makrokosmos,
formed by two pianos and two percussions. Well known Italian
composer Stephano Gervasoni’s new piece, composed specially
for Makrokosmos, is also featured on this CD.

Following this recording Ufuk and Bahar Dérduincii were
invited to Japan. In 2009 Hat-Hut Records Basel produced
their new recording including two piano pieces of Prokofiev

and Shostakovich. The CD received a very positive response



from the critics and the audience thanks to the originality

of the pieces and the duo’s interpretation thereof. Their last
recording so far, Brahms / Hungarian Dances, has been released
in 2010. In May 2013, Makrokosmos’ CD was released at the
Hat Hut record label. Early 2010 they participated in a short
film project realized by famous producer Carlo Ippolito, whose
music was composed by Xavier Dayer and interpreted by

the Makrokosmos Quartet. The world premiere of the film,
together with a live music performance, took place in the
legendary Globe building of CERN (European Organization

for Nuclear Research) in April 2010. Acclaimed as ‘Cultural
Ambassadresses’ of Turkey, Ufuk and Bahar Dérdiincii
represent their country all over the world, with highly acclaimed
performances, enthusiastically received by critics and audiences
alike. For their involvement in the community, Ufuk and Bahar
Dérdiincii have been honoured to be named patrons of the
Foundation of Prim’enfance and Cercle de Grange.
Throughout their original projects, such as the program ‘La
Scéne Révoltée’ combining the film, music and text, Ufuk and
Bahar Dérdiincii continue to impress their audience with their

originality and the never-ending pursuit of the uncommon.

FABRICE ARAGNO

= 31 Mart 1970’te Neuchatel'de dogan Isvicreli yonetmen
Fabrice Aragno, 1998'de Lozan’daki Cantonal School of Art’tan
(ECAL) mezun oldu. Dimanche’den (Cannes Festivali Seckisi,
1999) bu yana birgok kisa ve orta metrajli kurmaca ve belgesel
film yoénetti.

Jean-Luc Godard'la ¢alisan kurgucu, gorinti ydonetmeni, ses
muhendisi Aragno, Film socialisme, Les trois désastres (3D),
Adieu au language (3D), Le livre d’image’\n yapimcisi.

Adieu au language icin ABD’de Ulusal Film Elestirmenleri
Dernegi tarafindan “2014 Yilinin En lyi Gériintii Yénetmeni”
kategorisinde aday gosterilen sanatci, Pippo Delbono’nun son
ti¢ filminin de kurgucusu ve yapimcisi.

2011'den beri, Paris’teki Grand Palais’de Tricycle, La Scéne
révoltée, Breath of White, Suite(s) Lacustre(s) and Sentiments,

signes, passions gibi projelerde cesitli film formlariyla denemeler



gerceklestiriyor. 2020 sonbaharinda, Fondation Vaudoise

pour la Culture tarafindan “Prix

du Rayonnement” 6diliine
layik goraldi. 2021

Venedik Bienali’'nde
Isvicre pavyonunun
Orae projesinin dort
yazarindan biri olan
Aragno, Atelier de

la Cinéfondation’da
sunulacak ilk uzun

metrajli kurmaca-belgesel

filmi Le Lac’ hazirlyor.

m Swiss filmmaker, born on 31 March 1970 in Neuchitel.
Graduated from the Cantonal School of Art (ECAL) in
Lausanne in 1998. He has directed several short and
medium-length fiction and documentary films since
Dimanche (official selection Cannes Festival, 1999).

Close collaborator of Jean-Luc Godard since 2002, editor,
cinematographer, sound engineer, producer for Film
socialisme, Les trois désastres (3D), Adieu au language (3D), Le
livre d'image.

Nominated by the National Society of Film Critics (USA)

in the category ‘Best Cinematographer 2014’ for Adieu au
language. Also, editor and producer of the last three films by
Pippo Delbono.

Since 2011, he has been experimenting with various film
forms including Tricycle at the Grand Palais in Paris, La Scéne
révoltée, Breath of White, Suite(s) Lacustre(s) and Sentiments,
signes, passions. In the autumn of 2020, he was awarded the
‘Prix du rayonnement’ by the Fondation Vaudoise pour la
Culture.

He is one of the four authors of the project Orae, experiencing
the borders, for the Swiss contribution to the Venice
Architecture Biennale 2021. He is preparing Le Lac, his

first feature-length fiction-documentary film, which will be
presented at the Atelier de la Cinéfondation of the Cannes Film

Festival 2021.



PROGRAM NOTLARI

Claude Debussy

Bir Faun’un Ogleden Sonrasi Uzerine Prelud, L 86
I. Trés modéré

Debussy’nin tnlt Fransiz sairi Stephane Mallarmé’nin ayni
adli siirinden esinlenerek, 1892’de yazmaya basladigi ve
Raymond Bonheure’e ithaf ettigi eser, ilk kez 1894 Aralik
ayinda Paris’te Société Nationale konserinde seslendirildi.
Debussy boylece, 19. ytizyilda Fransa’da dogan ve gelisen
bir sanat akiminin, empresyonizmin, muzikteki ilk buyuk
temsilcisi oldu. Ancak eserde, bir Faun’un 6gleden sonrasi
canlandirilmaz. Mallarmé’nin siirinin uyandirdigi izlenim
(impression), dizeler arasinda gizlenen anlam muzikle yansitilir.
Besteci bir olayi anlatmaya ¢alismaz; bir yaz havasinin agir ve
bogucu sicaginin, Sicilya'daki doganin etkisinin tizerimizdeki
izlenimlerini vermeyi dener ve bu tabloya Faun ile Nimfe'leri
de ekler.
Mallarmé’nin 1875'te yazdigi ve bir yil sonra da ressam
Manet'nin resimleriyle yayimlanan siirin konusu soyle: Bir
Faun (orman ve kirlarin cini) 6gle sicaginda uyanir, riiyasinda
gordugu Nimfe'lerin (su perileri) etkisindedir. Bu etkiyi, caldigi
ezgiyle stirdurmek ister. Ancak anilan gittikce kendinden
uzaklagmaktadir. Sarabin ve sicak gtinesin verdigi agirlikla,
onlari tekrar gorebilmek Gimidiyle yine uykuya dalar. Flitiin
arabesk stilde ve 9/8'lik 6lctide sundugu, kromatik bicimde
inen-gikan tema issiz kirlarin tanrisi Faun’u simgeler. Yine,
genellikle su kenarlarinda dolasan giizel Nimfe’lerin cekici
sarkilari ise, sirene benzeyen bir motifle sunulur. Diaghilev'in
1912'de sahneye koydugu ve Nijinski’nin dans ettigi bale,
buyuk skandal yaratmis ve eserin daha ¢ok taninmasini
saglamistir. (Stire 10’)

— iRKiN AKTUZE



Claude Debussy
Les Jeux, L 133

1912'de yazdigi bir mektupta Claude Achille Debussy, Les Jeux
(Oyunlar) adl bir bale muzigini tamamladigini bildirir. Bu,
tunlt balet Vaslav Nijinski'nin istegiyle Debussy’nin hazirladig
ikinci baledir. Daha 6nce 1892—94 yillari arasinda bestelenen,
1912 Mayis’inda Diaghilev’in Rus Balesi tarafindan sahnelenen
Bir Faun’un Ogleden Sonrasi Uzerine Preliid’den sonra,
Debussy son orkestra eserini yazd.. ilk kez 15 Mayis 1913'te,
Paris’te Champs-Elysées Tiyatrosu’nda Nijinski’nin librettosu
ve koreografisiyle —Stravinsky’nin skandal yaratan tarihi Bahar
Ayini balesinin ilk temsilinden iki hafta 6nce— Pierre Monteux
yonetimindeki orkestra esliginde sahnelenen Les Jeux, Paris’te
konserler de duizenleyen yayincisi Jacques Durand’in esine
ithaf edilmisti.

Bu ilk temsil biraz soguk, hatta ilgisizlikle karsiland: Biraz
alkis, biraz islik! Bir elestirmen ise eseri “Bay Dukas’y
animsayis” diye nitelemisti. Debussy de Nijinski'nin
koreografisinden hosnut degildi: Yasam boyu arkadasi olan,
Isvicreli gazeteci ve besteci Robert Godet'ye “Feci! Hatta bana
Dalcroz'u (biraz halk sarkisi stiline kacan isvicreli besteci)
hatirlatiyor. Herhalde stilize jest denilen sey bu olacak!” diye
yazmistl...

Aslinda ayni yillarda sahnelenen Ravel’in Dafnis ve Kloe,
Prokofiev'in Ala et Loly, Stravinsky’nin Bahar Ayini baleleri
gibi, Debussy’nin Les Jeux'sti de 20. ylizyilin d6rt saheseri
olarak, olagandisi buyuk orkestra icin yazilmisti ve her biri,
kendi ayri tarzinda modern bir anlayis gerektiriyordu. Ozellikle
Debussy’nin balesi, dért misli gticlendirilen tahta tifleme
calgilarla orkestra tinisina tiimuyle yeni olanaklar saghyordu.
Boylelikle Rus besteciler ya da Ravel’den ayri bir tiniya ulasan
Debussy orkestrasi cagdas bestecileri de etkiliyordu.

O yillarda devrimci olarak nitelenebilecek olan konu da
“moderndi.” Alisilmamis bicimde tenis giysileri icinde, elinde
raket bir erkek ve iki kadin oyuncudan olusan dansgilar
sahnede duzensiz, daha dogrusu strekli degisen bir melodi
ve ritmik stile uygun olarak kullanilan muzik esliginde dans

ediyordu. Debussy bu eserinde muzigi 6zellikle streklilik



gostermeyen motifler ve yapilar olarak ele almis; birdenbire
olusan ve kaybolan unsurlarla yeni bir anlam elde etmis,

bir bakima alternatif devamliliga ulasmistir. Bu teknikle
melodiyi parcalayarak dagitmis, bu orkestral renk skandalini
da ¢ok 6zguirce degistirmis, adeta orkestrayi ¢oksesli bir plan
uyarinca hticrelerine ayirmistir. Boylece orkestranin klasik
anlayisi, armonik seslerle, akraba bicimde gruplanan calgilara
bolinmustur. Tini unsurlarinin her bicimde kullanimi Debussy
ile Webern arasindaki bazi benzerlikleri de animsatir.

Tenis oynamaktan cok, tglu bir flérte ilgi duyan danscilari
yansitan ve Nijinski'nin strtklenen koreografisiyle bale olarak
pek basari kazanamayan Les Jeux, konser salonlarinda ilk

kez 1 Mart 1914’te Colonne Konserleri'nde Gabriel Pierné
yonetiminde seslendirildi. Program brosiriinde ise Les Jeux
hakkinda —herhalde Debussy’nin yardimiyla kaleme alinan— bir
acitklama bulunuyordu: “Kemanlarin tiz si minér tonika’si (ilk
ana notasi) tzerine tim gamin notalarini iceren ve bunlarin
turlt donustmleriyle beliren akorun olusturdugu, birkag
mezur stren ¢ok agir, yumusak ve dussel preludden sonra
scherzando basligini tasiyan, 3/4'liik tempoda olan ilk motif
sunulur. Bu, giris ¢lctlerindeki bas yayhlarin figtirlerinin tekrar
dénustyle hemen kesilir. Sonra scherzando ikinci motifle yine
belirir. Bu arada hareket baslar: Sahneye bir tenis topu duser.
Tenis giysili geng bir adam, elinde havaya kaldirdigi raketle
gorinur; sonra sahnenin 6teki ucundan kaybolur... Merakl ve
utangag iki geng kiz belirir. Birbirlerine anlatacaklari seyler icin
uygun bir kose ararlar. Birbiri ardina dans etmeye baslarlar.
Birdenbire dururlar; bir yaprak hisirtisindan kuskulanmislardir.
Agac dallari arasindan geng adam onlari gozetlemektedir.
Kizlar kagmak ister ancak, erkek onlari kibarca geri dondurur
ve birini kendisiyle dansa ikna eder. Hatta bir 6puctik calmayi
bile basarir. Diger kiz kiskanclikla, 2/4’ltik tempoda, alayci

bir dansa baslar ve erkegin dikkatini ceker. Erkek de kizi bu
kez, 3/8'lik tempoda bir valsin adimlarini géstererek dansa
davet eder. Kiz 6nce aldirmaz, ama sonra kendini dansin
buyustine kaptirir. Bu arada yalniz kalan diger kiz uzaklagmak
ister; ancak digeri 3/4’luk tempodaki agirca bir pasajla onu
zarifce alikoyar. Boylece tigui birlikte, 3/8’lik tempodaki bir

dansta birlesir; giderek hizlanarak cilgin bir doruga ulasirlar



(3/4’'luk tempodaki bélmeye tekrar dénaliir). Bu anda sahneye
tekrar duisen kayip tenis topu, dansin kesilmesine ve onlarin
kagmasina neden olur. Baslangictaki preltidiin akorlar tekrar
duyulur; sonra da birkag hizli nota partisyondan kayar ve hepsi
bu kadarla kalir...” (Siire 17')

— iRKiIN AKTUZE

Igor Stravinsky
Bahar Ayini

I. Ladoration de la terre (Yeryiiziiniin tapinis):

— Introduction (Giris): Lento

— Les augures printaniérs (Baharin mujdecileri): Tempo giusto

— Danse des adolescentes (Bakirelerin dansi)

— Jeu du rapt (Kagirilis oyunu): Presto

— Rondes printaniéres (Bahar rondo’lari): Tranquillo

— Jeux des cités rivales (Rakip kentlerin oyunlar): Molto allegro

— Cortege du Sage (Bilgenin gelisi)

— Adoration de la terre - Sage (Yeryuzinun tapinisi-Bilge):
Lento

— Danse de la terre (Yerytiziintin dansi): Prestissimo

I1. Le sacrifice (Kurban):
— Introduction (Giris): Largo
— Cercles mystérieux des adolescentes

(Bakirelerin gizemli halkalar): Andante con moto
— Glorification de I'Elu (Segilmisin kutsanmasi): Vivo
— Evocation des ancétres (Atalar anis): Lento
— Action rituelle des ancétres (Atalarin kutsal dansi)

— Danse sacrale - I'Elue (Kurban dansi-Secilmis)

Ates Kusu ve Petruska’dan sonra Stravinsky'nin besteledigi
ticlinci buyik bale eseri, 1913'te Isvicre’de Clarens’da
tamamladigi Bahar Ayini'dir. Ancak Stravinsky, konusunu
pagan rittiellerinden alan bu baleyi daha 1910 yillarinda, Ates
Kusu’nun partisyonu lzerinde ¢alismaya baslamadan 6nce
dustuindugiinu ve birdenbire kafasinda beliren bir gériintiiniin
onu etkiledigini anilarinda (Chronique de ma vie) yazmistir: “Bir

daire bigciminde oturan yaslh rahipler ve bilgeler 6limiine dans



eden bir geng kizi izlemektedir; Bahar Tanrisi'ni hognut etmek
icin onu kurban ederler.” Bu fikrini 6nce, paganizm konusunda
uzman olan ressam Nicholas Roerich’e, sonra da Rus Balesi
yonetmeni Diaghilev'e agar. Onlarin buytik sevkle yardimci
olmalariyla, 6nce Pagan Rusya'dan Tablolar adiyla anilan Bahar
Ayini dogar. Bu arada projenin olgunlasmasini beklerken Ates
Kusu’nu yazar. Bu balenin basarili temsilinden sonra Roerich
ile calismaya baslar; konunun plani, olaylar tespit edilir ve
calismalar 1913 Mart'ina kadar strer.

Bu calismalari ve provalari izleyen ve eserin ilk yorumunu
yénetecek olan tinlii sef Pierre Monteux (1875-1964) sunlari
anlatir: “1912’de Rus Balesi'nin suirekli sefi oldugum giinlerden
birinde Diaghilev beni Monte Carlo Tiyatrosu’nun ufacik prova
salonuna ¢agirdi. Bale o giinlerde bu salonda temsil veriyordu
ve Stravinsky bize, yalniz ikimize partisyonu ¢alacakti.
Stravinsky tlim eserin piyano diizenlemesini calmaya baslad,
calmaktan ¢ok —sanirnm- ¢ilgin gibiydi. Tuslara vurdukga
duvarlar ugulduyordu. Zaman zaman ayaklarini siddetle

yere vuruyor, mizigin guiclint gésterebilmek icin —buna
gereksinimi olmamasina karsin— arada bir yerinden firliyordu.
Partisyondan korkacagim yerde, Stravinsky’nin hareketlerinden
saskinliga ugramistim. Sonunda, tek diistincem bu muzigin
bir skandala yol agmasiydi. Ayni icgtiduiyle ondaki dehayi
sezmis, bu balenin ¢agin ¢ok ilerisinde oldugunu anlamistim.
Ayrica muzikte bu yeni, tagkin disonansin (tininin ters uyumu)
mantikli olmasi nedeniyle —halk kabul etmese bile— muzikgilere
yeni tatlar verecegini de fark etmistim.”

Ancak daha sonra, Stravinsky’nin nesesini oldukca kagiran
zorluklar basladi: Diaghilev grubun en tnli dansgisi Nijinski'yi
eserin koreografi olarak atadi; bu, Stravinsky'ye gére hatayd..
Her ikisinin de eserin gergeklestirilmesinde ayri duistinceleri
vardi. Stravinsky, temsilden 6nce 126 prova isteyen Nijinski'nin
muzik yetenegini yetersiz buluyor, ancak Diaghilev nota
okuyamayan, bir ¢algi calmasini bilmeyen koreografindan yana
ctkiyordu. Aylarca gergin atmosferindeki provalardan sonra 28
Mayis 1913'te, Paris'te Champs-Elysées Tiyatrosu’'nda, buyuik
skandalla sonuglanan ilk temsil sahnelendi.

Balenin armonik, ritmik ve ¢ok tonaliteli yenilikleri, agirinin

sinirlarini gecmis, dinleyicileri saskinliga ve ters tepkiye



yoneltmisti. Alisilmisin disinda sekiz korno, bes trompet, iki
kat fazla kullanilan tahta ve bakir tifleme calgilarin yaninda
cok guicliikle izlenebilen 1/8, 5/16 ve 11/4 gibi surekli ritmik
degisiklikler muzikseverlerin cogunlugunu trkitmustu.
Stravinsky muizigi dansa dekoratif bir eslik olarak almamis,
tam aksine eski stile ve ilkel olan en eski koklerine korkutucu
bir glicle uzanmisti. Hele en son dans olan “Secilmisin
kurban dansi”nda bir firtina kopmustu: 275 meziir icinde
ritim 154 kez degisiyordu. Daha 6nceki yaratilanlarla hicbir
ilgisi, iliskisi olmayan bu muzik daha giriste kahkahalara,
haykirislara, tepinmelere, esyalarin havada ugusmasina,
kavgalara ve kiifiirlere yol agmisti. Konser salonu bir anda

bir spor salonundaki ringe dénusmusti. Bu durum, hem ilk
sirada oturan ve sefin sogukkanliligini izleyen Stravinsky, hem
de muzikgiler igin agir bir darbe oldu. Saint-Saéns besteciyi
sahtekar olarak tanimhyor, giriste fagotun duyurdugu Litvanya
ezgisiyle alayla glilmeye baslayan Avusturya elcisini Florent
Schmitt aptallikla sugluyor, Ravel “bu bir dehanin eseri”

diye bagiriyor, Debussy susmalari icin halka yalvariyordu.
Elestirmenler de acimasizdi: Fransizcadaki Sacre du Printemps
(Bahar Ayini) basligiyla ilgili kelime oyunlariyla eserin adi
Baharin Sacre’i (Ayin) degil de Massacre’i (katliam) olmaliydi
diyorlardi. Yine de eserin daha sonraki yorumlari olaysiz
gececekti.

Gagimizin muzik yazarlarina goére “Stravinsky kiictik, hatta
en kigiik motifleri bile dik kafali tarzda, yorulmaz bir bulus
yetenegiyle varyasyonlarla tekrarlayarak melodik temele
ulasmisti. Cogunlukla tonal olmayan armoni ise orkestral
renklerin ¢igligi ile kendiliginden disonansa dénustyordu.
Ozellikle bu malzemelerin acimasizca gerceklesen uyumuyla
hedefine ulasan Stravinsky bdylece ¢igir acan bir eser
yaratiyordu. Muzik tarihinde ilk kez ilkellik sanat duzeyine
ulasiyor, gurtiltt tinyla ayni haklara erisiyordu. Dinleyici ise,
kiyaslayabilecegi daha 6nceki bir 6rnegi olmayan bu sanat
eserinin, kendi varliginin ilkel temellerini ve kabile anlayisini
yansitmasiyla, inandigi uygarhigin ince koruyucu duvarini bir
anda sarsabileceginden korkmustu.”

Bahar Ayini iki biyuk boltime ayrilir: Yerytiziintin Tapinigi

ve Kurban. Partisyonda ise bu iki bolimin igerigi soyle



belirtilmistir: I. Bolum: Giris (Introduction) - Baharin
mujdecileri - Bakirelerin dansi - Kagirilis oyunu - Bahar
rondolari - Rakip kentlerin oyunlari - Bilgenin gelisi -
Yerytiziinlin tapinisi - Yerytiziintin dansi. II. Bolim Kurban:
Giris (Introduction) - Bakirelerin gizemli halkalari - Secilmisin
kutsanmasi - Atalari anis - Segilmisin kurban dansi. Bale
uygulamasinda kadrosu, 300 yasindaki bir ihtiyar, bir bilge,
kurban edilmek tizere segilmis kizlar, kadinlar, bilgeler meclisi,
gencler ve atalardan olusan Bahar Ayini icin Stravinsky bir
aciklama 6ngoérmus: “Bahar Ayini’nde daima kendini yenileyen
doganin en canli atihmini, bitkilere ve evrene can veren

6zuin korkusunu ve hazzini tasvir etmek istedim. Giris'te
(Introduction-Lento) ince duygulu her ruhun maddenin giicu
karsisinda duydugu korkuyu orkestraya emanet ettim. Tum
giris mezzoforte olarak tutuldu. Melodi yatay bir ¢izgi lizerinde
gelisir ki, bu yalnizca calgilarin kutlesi, orkestranin yogun
dinamiginden etkilenir. Yoksa melodi ¢izgisi kendiliginden
yukselip alcalmaz. Doganin gtizellik karsisinda panige
kapilisini, 6gle glinesinden kutsal bir korku duymasini, bir
Pan'in ¢ighgini yansitmak istedim; bunlarin yukselmesi yeni
muzikal olanaklar yaratacakt.”

“1. Bolumde delikanhlar ¢cok yasli bir kadinla sahneye girer.
Yash kadin doganin gizlerini bilmekte ve bunlari delikanlilara
dgretmektedir. Iki biiklim kosar; kadin da degildir, hayvan

da. Delikanlilar onun gevresinde toplanir; ritimleriyle Bahar'in
nabiz atislarini ilan ederler. O anda irmaktan geng kizlar

gelir ve bir daire bigciminde delikanhlarla birlesir (Tranquillo).
Cinsiyetleri daha belli olmamaktadir; tek basina duran ama
yine de birlesebilen agag tepelerine, bitkilere benzemektedir.
Oyun arkadaslarina yaklasirlar; ama miuizigin ritminden
onlardan ayrilacaklari hissedilir (Molto allegro). Bir gévde
sekillenmek isteyince yeni bir ritim gelisir. Gruplar tekrar
bélintr ve catisma baslar. Bildiriler kavgaya yol acar. Guiglerini
bdylece bozusmada ve oyunda gésterirler. Birden yaklasmakta
olan bir téren alayr duyulur. Kutsal bilge, kabilenin en yasli
rahibi gelmektedir. Herkesi buytik bir korku sarar. Bilge
yerytiziini kutsar (Lento); kollari ve bacaklar gerilmis bicimde
yerde yatar ve toprakla bittinlesir. Onun kutsamasi yeni bir

tomurcuklanma icin isarettir. Herkes 6rttintr, sonra daireler



cizerek, hic durmadan dogadan enerjiyle fiskiran bir kaynak
gibi hareket eder. Bu Yerytiziintin Dansi'dir (Prestissimo).”

“2. Bolum genc kizlarin gélgeli bir dansiyla baslar. Giris
(Largo) bu dansa eslik eden gizemli bir sarkidir. Geng kizlar
dans ettikleri rond (Andante con moto) ile secilmisi cembere
alarak onun disari ¢ikmasina engel olur. Secilmis kiz, genclerin
caldigi baharin giiclintin tekrar yerine gelmesini saglamak
zorundadir. Geng kizlar, hareketsiz duran secilmisin cevresinde
dans eder (Vivo). Yerytizi simdi arinmistir. Atalar anilir ve
kutsal dans donulerek yapilir (Lento). Segilmis tikenmis halde
yere ¢Okerken atalar hamle yapar; acg6zlu bir canavar gibi ona
dogru yaklasir, yere duiserken topraga degmesine engel olur,
onu gdkyuzine dogru kaldirir. Yok olmak ve dogada ¢6ziilmek
icin yeniden yasama kavusmasi gereken gui¢ dizisi tekrar
olusmus ve bu belirgin ritimde buttunlesmistir.”

Ayni yil Londra’da sahnelenen bale basari kazand. Ertesi yil,
1914'te Paris’te Casino de Paris’te konser versiyonu ¢alinan
Bahar Ayini buytk ilgiyle karsilandi. Daha sonra 3 Mart
1922'de konser versiyonu ilk kez Amerika’da Philadelphia
Orkestrasi'nca basariyla seslendirildi. 1920'de balenin yeni

bir koreografisini yapan Leonide Massine, secilmis roliinde

L. Sokolova ile bu kez sahnede halkin begenisini kazandi.
1930'da tnlti dans¢i Martha Graham ile ikinci versiyonu
gerceklestirdi; 1956'da M. Orlando ile Stockholm’'de Ulgtinci
versiyonu denedi ve balenin glinimtize ulasmasina buyuk
katkida bulundu.

Gagdas bestecilerden A. Honegger'in (1892—1955) “muzigin
atom bombasi” olarak tanimladigi Bahar Ayini'ne 1940’larda
unli ¢izgi film ustas) Walt Disney de (1901-1966) el atti.
Televizyonun olmadigi o yillarda sinema yoluyla genis

kitlelere ulasan Fantasia filminde Leopold Stokowsky
yénetiminde —tabii Stravinsky'nin izniyle— calinan eser
yeryliziiniin olusumunu canlandiriyor; ritmik sigramalarla,
volkan patlayislariyla, dinozorlarin kanli savaslari, gurilttli
pence vuruslariyla beyaz perdeye yansiyordu. Muzigi halka
ulastirma konusunda ¢ok iddiali olan Stokowsky bu nedenle
Walt Disney ile birlikte ¢alismis ancak sonradan, yorumlarda
cok titiz olan Stravinsky’nin yakinmalarina hedef olmaktan

kurtulamamisti.



Gunumuzde nitelikli orkestralar icin bir denek tasi olan

Bahar Ayini'ni 1988'de 16. Uluslararasi istanbul Festivali'nde
Maurice Bejart Balesi'nden, 1990'da da 18. Uluslararasi
istanbul Festivali’nde Martha Graham Dans Toplulugu’'ndan
hayranlikla izleyen sanatseverler, konser versiyonunu da
1993'te 21. Uluslararasi istanbul Festivali'nde ¢cagimizin en
buyuk muzikgilerinden birinin, Pierre Boulez'in yonetimindeki
Londra Senfoni Orkestrasi’ndan dinlemek mutluluguna
eristiler. (Stire 32’)
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istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi,
49. istanbul Miizik Festivali’nin
gerceklestirilmesine biiyiik katki saglayan
sponsor ve destekgilerine

tesekkiir eder.

Istanbul Foundation for Culture and Arts
would like to thank its sponsors and supporters,
whose contributions have made the

49th Istanbul Music Festival possible.
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