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ILHAN USMANBAS 100 YASINDA!
iLHAN USMANBAS’S 100TH BIRTHDAY!

DiSKANT CAGDAS MUZiK TOPLULUGU
DISKANT CONTEMPORARY MUSIC ENSEMBLE
Aslihan And flut flute
Ebru Mine Sonakin klarnet clarinet
Baris Yalginkaya klarnet clarinet
Sercan Biiyiikedes bas klarnet bass clarinet
Sertan Sancar korno horn
Kiibra Cadircioglu Uyar korno horn
Okan Akan vurmali calgilar percussions
ipek Mine Sonakin arp harp
Kandemir Basmacioglu piyano piano
Burak Basmacioglu celesta celesta
Nilay Sancar keman violin
Caglayan Cetin viyolonsel cello
Ahmet Altinel sef conductor
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Bu yil sanatgilarimiza, adlarina fidan dikerek tesekkiir ediyoruz.
Festival sahnesini onurlandiran her bir sanatgi igin fidan bagisinda bulunuyor,
sanatgilanmiza bagis sertifikalarini sahnede bizzat takdim ediyoruz.

This year, we thank our artists by planting trees on their behalf-
For each artist honouring the festival stage, we donate saplings and
personally present their donation certificates on the stage.



ILHAN USMANBAS 100 YASINDA!
ILHAN USMANBAS’S 100TH BIRTHDAY!

DiSKANT CAGDAS MUZiK TOPLULUGU
DISKANT CONTEMPORARY MUSIC ENSEMBLE
Aslihan And flut flute

Ebru Mine Sonakin klarnet clarinet
Baris Yalginkaya klarnet clarinet

Sercan Biiyiikedes klarnet clarinet
Sertan Sancar korno horn

Kiibra Cadircioglu Uyar korno horn
Okan Akan vurmali algilar percussions
Ipek Mine Sonakin arp harp

Kandemir Basmacioglu piyano piano
Burak Basmacioglu celesta celesta

Nilay Sancar keman violin

Caglayan Cetin viyolonsel cello

Ahmet Altinel sef conductor

26.08.2021 ARTER Arka Bahce
PE TH 19.30 ARTER Backyard

ilhan Usmanbas
Cadenza
solo arp solo harp
SURE DURATION: 3’

Ozkan Manav

...konustuk, avuclarimizda su sesleri...*

fliit, klarnet, korno, vurmalilar, arp, piyano, keman, viyolonsel
flute, clarinet, horn, percussions, harp, piano, violin, cello

SURE DURATION: 9’

ilhan Usmanbas
Viyolonsel icin Miizik-94
Music for Cello-94

solo viyolonsel solo cello

SURE DURATION: 8’



Ahmet Altinel

Islikla, miriltiyla, ve,*

klarnet, korno, vurmalilar, arp, viyolonsel
clarinet, horn, percussions, harp, cello

SURE DURATION: 8’

ilhan Usmanbas
FL-75
solo fliit solo flute

SURE DURATION: §’

ilhan Usmanbas
More Than One
solo bas klarnet solo bass clarinet

SURE DURATION: 3’

ilhan Usmanbas

Sekizil Octet

2 klarnet, bas klarnet, 2 korno, arp, gelesta, piyano

2 clarinet, bass clarinet, 2 horns, harp, celesta, piano

SURE DURATION: 20’

Arasiz 70’ stirer. Lasts 70’ without interval.

* DUNYA PROMIYERi WORLD PREMIERE

KONSERE DOGRU PRE-CONCERT TALK®

18.00-19.00 ARTER ARKA BAHGE BACKYARD

AYDIN BUKE MODERATORLUGUNDE, AHMET ALTINEL, MEHMET
NEMUTLU, OZKAN MANAV VE HASAN UCARSU iLE BiRLIKTE
“OCRENCILERI ILHAN USMANBAS’I ANLATIYOR” BASLIKLI SOHBET
MODERATED BY AYDIN BUKE WITH AHMET ALTINEL, MEHMET
NEMUTLU, OZKAN MANAV AND HASAN UCARSU ON ‘ILHAN

USMANBAS’S STUDENTS TELL ABOUT HIM’

* TORKGE IN TURKISH



DiSKANT CAGDAS MUZiK TOPLULUGU

DISKANT CONTEMPORARY MUSIC ENSEMBLE

m Cagdas muzik toplulugu Diskant, muzik yapitlarinin
bestelenmesine ve yorumlanmasina, ses ve gériintt kayitlarinin
gerceklestirilmesine katkida bulunmayi ve bu alanda bir
arastirma ve iletisim ortami olusturmayr amagliyor. Cagdas
diinya muziginin 6nemli yapitlarini repertuvarina almayi,

mizik dinleyicilerinin, yorumcularin ve bestecilerin ¢cagdas
muzigin yeni teknikleriyle ve estetik yonelimleriyle tanismalarini
hedefliyor. Yapitlarin bestelenme stirecinde bestecilerle ortak
calismaya 6zellikle 5nem veren Diskant simdiye kadar birgok
bestecinin yapitlarinin ilk seslendirilisini gerceklestirdi ve Turkiye
cagdas muziginin daha 6nce seslendirilme olanagi bulamamis

yapitlarini dinleyiciyle bulusturdu.

m Istanbul based contemporary music ensemble Diskant
performs and interprets contemporary musical works as well
as producing interdisciplinary projects. Bringing musicians
and artists from other disciplines together, Diskant realises
partner projects with national and international composers
and contemporary performers. Besides, Diskant organizes
seminars and workshops to provide a space for introducing
aesthetic orientation of contemporary music and the new
techniques for composers and performers. While the ensemble
premiered numerous new works of Turkish composers that
are composed for them, its ultimate aim can be defined as to

perform pioneering and alternative projects.



PROGRAM NOTLARI

ilhan Usmanbas
Cadenza (Konser Aryasi Kadansi, 1983)

solo arp

ilhan Usmanbas 1962 yilinda Ankara Radyosu’nda “20. Yiizyilin
Mizigi” basligiyla hazirladigi programin girisinde 20. ylzyil
bestecisini tanimlarken, kendi agzindan bir cagdas miizik
bestecisine sunlari séyletir: “Para, alkis falan géziimde yok;
oyle bir sey yazayim ki sunlara, hi¢ alismadiklari, duymadiklari
bir sey olsun; alkis bir yana rahatsiz olsunlar; olsunlar da
beni bu yonuyle tanisinlar; getirecegim ses dulinyasi alttist
etsin onlari.” Usmanbas igin cagdas bir bestecinin yaratmak
istedigi ses duinyasi, basibozuk, kimliksiz, “bigimsiz” bir
sanat degildir elbette. Yeni, eskiyi yok saymaz; yeni olan
degisen diinyanin sesi olmak ister. Usmanbas, muziklerini
seslendiren yorumcularin dustincelerine, arayislarina,
buluslarina, 6nerilerine 6nem vermis, muziklerinde de bu
acikhigr korumustur. Orkestra ve calgi topluluklar igin yazdig
muziklerde arpi sikga kullanan Usmanbas, arp icin iki 6nemli
miizik besteler: ilki 1983'te yazdigi solo arp ve yayli calgilar
orkestrasi icin Konser Aryasi, ikincisi 1992'de yazdigi solo arp
icin Cizgi ve Noktalar. Konser Aryasi’'nda arpin ¢ogunlukla tek
sesli kullanimi, orkestra esliginde arya sdyleyen bir sarkicinin
havasini tasir. Yayli orkestrasi bu sarki etrafinda yogun
bir armonik doku olusturur. Usmanbas, yapitin ortasinda
duyulan kadans bslmesinde arpin farkli renklerini, ince ve
kalin ses bolgelerindeki tini farklarini, yumusak glissando’lu
ezgisel dokular kullanarak arpin siirsel dilini ustaca ortaya
ctkarmistir. Konser Aryasi’'ndaki Kadans bélmesi, Usmanbas’in
kompozisyon égrencisi olan arpist ipek Mine Sonakin
tarafindan bu konserde bestecinin de onayiyla, bagimsiz bir
parca olarak seslendirilecektir. (Siire 3)

— iPEK MiNE SONAKIN



Ozkan Manav
...konustuk, avuclarimizda su sesleri... (2019)

fliit, klarnet, korno, vurmalilar, arp, piyano, keman, viyolonsel

Kicuk bir oda toplulugu icin bestelenen bu muizik, adini Salih
Bolat'in “Neler Konugmadik” adli siirinin bir dizesinden alir ve
bu dizenin esinledigi imgelerin pesine diser. Burada topluluk
tyelerinden ikisi (flit ve klarnet) neredeyse hep “konusma”
eylemi sergilerken, keman ve cello cogu kez su imgeleriyle
oynasir. Piyano, arp, korno ve vurmalilar ise kimi zaman
“konusma”ya aktif olarak katilarak, kimi zaman su imgeleriyle
etkilesime girerek bu iki imge arasinda gezinir. Bu yaklasimin
alegorik olma tehlikesi tasidigi asikardir. Yine de —bu
tehlikenin farkinda olarak— bu yapitta alegorizmin sinirlarinda
gezinmenin tadini ¢ikardigimi itiraf etmeliyim. Bu noktada,
seslerle anlatimin dolayliligina oldugu kadar cagdas muzigin
ses paletinin genisligine de giivenmis olmaliyim. isittiklerimiz
ne gercek konusmadir ne de su sesleridir sonugta, onlarin
uzak/yakin cagrisimlaridir. Mizigin sonlarina dogru,
insanlarin birbirini dinleme sabri géstermeden heyecanla,
topluca konusmalarini andiran ses tablolari da belirir ki bu
tur sosyallesme anlari icinde yer aldigimiz Akdeniz havzasinin
karakteristik kulttirel 6zelliklerindendir. Parganin kurucu yapi
tasi 9'lu ses araliklaridir. ilk seslendirilisin yapilacagi konserin
“Usmanbas 99” bashgiyla degerli hocamiz ilhan Usmanbas’in
99. yasina armagan edilmesi niyeti nedeniyle bu yapitta ikiserli
olarak 9'lu ses araliklari kullanilmistir. Miizigin ilk yarisinda
buytk g'lular ve i¢ béltinmeleri, ikinci yarisinda kaguk g'lular
ve i¢ boluinmeleri egemendir. Diskant Toplulugu’nun yakin
arkadaslarim olan tyelerinin istegi tizerine bestelenen yapit bu
toplulugun muzisyenlerine ithaf edilmistir. (Siire 9’)

— OZKAN MANAV

ilhan Usmanbas
Viyolonsel icin Miizik-94 (1994)
solo viyolonsel

Genelde bes ya da alti (bazen daha fazla) notali, yaklasik

seslerden olusan kiigiik bir motifle sonlanan ciimlelerden



kurulu bir dogaclama yazisi. Zaman zaman ¢ok hizl gecitler.
Parcanin ortasindan sonra gelen iki sesli gegitler yaninda,
tremololu glissando’lar. Son sayfada ¢ok hizli ve atlamali bir
pasajin ardindan, bitiris icin kullanilan ayni tarzda bir glissando.

Lutoslawski’nin anisina. (Siire 8)

ilhan Usmanbag’a ait program notu metinleri icin bkz. Perpetuum Mobile:
ilhan Usmanbag'in Yapiti, yay. haz. Aykut Kéksal, Mehmet Nemutlu, Kivilaim Yildiz
Seniirkmez, Pan Yayincilik, 2015.

— iLHAN USMANBAS

Ahmet Altinel
Islikla, miriltiyla, ve, (2021)

klarnet, korno, vurmalilar, arp, viyolonsel

Yapit adini, ilhan Usmanbag’in hem derslerinde hem giindelik
hayatinda partisyondaki veya kafasindaki bir muizigi siklikla
mirildanarak ve islik calarak séyleme aliskanligindan aliyor.
Sondaki boslukla baglanan “ve” baglaci ise Usmanbas’in
hem besteciliginin zamansizligina ve sabitlenemezligine
hem de verdigi ilhamin, ishklarin ve miriltilarin pesine
dusen muzisyenlerin zihninde farkli muziklere dontisme
potansiyeline ve bu anlamda, sinirsizhiga agihyor. (Siire 8’)

— AHMET ALTINEL

ilhan Usmanbas

FL-75 (1975)
solo fliit

Flit solo icin. Ol¢ii ¢izgisi olmadan salt degerlerle yazilmis, salt
degerlerin kuigiik uzama ve kisalmalarinin getirdigi sureklilik
kaymalarindan yararlanan parca. Tam zithk olarak hizli (ama pp)
otuz ikiliklerin ve araya konan kuigtik aksanlarin belirginlikleri

ile stirer. Bir baska zitlik 6gesi de en basta incelerdeki aksanli

ff ve tekduize gecidin sonda ayni ses alaninda p ve dolce olarak
gelmesidir. Parca icinde dortliklerin ve noktali dértltiklerin

non legato anlatimina karsilk, sekizlik degerlerin inisli cikish
cizgilerinin alabildigine legato ve dolce kullanilmasi, aranmis

olan baska turlt bir zithk 6gesidir. (Siire 5')



ilhan Usmanbag’a ait program notu metinleri icin bkz. Perpetuum Mobile:
ilhan Usmanbas'in Yapiti, yay. haz. Aykut Kéksal, Mehmet Nemutlu, Kivilcim Yildiz
Seniirkmez, Pan Yayincilik, 2015.

— iLHAN USMANBAS

ilhan Usmanbas
More Than One (2007)

solo bas klarnet

ilhan Usmanbag’in 1976 tarihli unutulmaz Bas Klarinet x

Bas Klarinet'inden sonra, basklarnet icin yazdig ikinci solo.
Hollandali basklarnetci Henri Bok igin yazilan More than One
(Birden Fazla) tg sayfalik kisa, yalin bir basklarnet muzigi.
Do’dan ¢ikip do’ya dénen yaklasik bir dakikalk bir cember...
Belli bir hat boyunca duizenli ilerleyen, bir gam yapar gibi ¢ikan
(sonra inen) ana seslerle, bunlardan bazilarina ulanan 6n
kuyruklardan (hizli ya da agir carpmalardan) olusan bir yazi.
Bazi 6n kuyruklar 6ylesine sisiyor ki, zamanin diizenli akisi
askida kaliyor... Bize tim yalinligi icinde, bir kompozisyona
iliskin temel parametreleri bir kez daha hatirlatiyor More than
One: Ana sesler, ikincil sesler; zaman, zaman-disi; ytikselme,
alcalma; merkez, karsi kutup; diizen, asimetri.

Zamandisi kiiguik notalarin (carpmalarin) icra serbestligi
disinda, tamamen “kapali” bir buttinltge isaret eden yapit,
sirf basligi yuiziinden, giintin birinde yorumculardan birini
muhtemel bir “acik”liga kiskirtirsa hic sasmam! (Siire 3’)

— MEHMET NEMUTLU

ilhan Usmanbas
Sekizil (1960/67)
2 klarnet, bas klarnet, 2 korno, arp, gelesta, piyano

Sekizil 1960'da baslanmis, 1967'de tamamlanmis bir yapit.
(Oransay’a gore, bes boltim olarak tasarlanmis, 1 Kasim
1960 — 16 Subat 1961 arasinda ilk iki bolimu tamamlanmis.)
ilhan Usmanbas’in tiretiminde kritik yénelimlerin yasandig)
bir dénemin uriini: Erken ve ileri evre diziselligin kesfedildigi
1950’li yillar geride kalmis, dizisel tekniklerin raslamsal/

yiginsal yaziya dogru evrildigi 60’li yillara ulasiimistir. Bu



dénem, Parcalanan Sinfonietta ve Bale icin Miizik-68 ile
zirveye ulasir. 70’lerin esigindeki Berk/Ayhan/Necatigil
patlamasi ise bir adim &tededir. Sekizil’'in béltiimleri arasina
giren yedi yilda besteci iki blyutk orkestra parcasi (Golgeler,
Bsliim), énemli solo yapitlar (Olimsiiz Deniz Taglaryd,
Sorusturma, Ki Yalnizdirlar) ve 6nemli bir oda miizigi yapiti
(Bosluga Atlayis) tamamlar.

Sekizil bir yanda ufleme (2 klarnet, bas klarnet, 2 korno),
diger yanda “telli” calgilar (gelesta, arp, piyano) barindiran
tuhaf, muhtemelen denenmemis bir topluluk igin yazilmis.
Buna ragmen ses siddeti, tini, artikiilasyon ve yazi agisindan
dengeli, renkli, potansiyeller tasiyan bir topluluk: Tek renkli
sayilabilecek klarnet ailesi de her biri ayri renkler tasiyan
telliler ailesi de genis bir ses alanina hakim. Kornolar, bu iki
grubun arabulucusu gibi. Tek tek dustinuldigiinde homojen
bir tek-renklilik (klarnet-trio, korno-duo, piyano/arp solo,
telliler-trio), birlikte dustintldtglinde genis bir renk spektrumu
ve artikiilasyon olanagi... Cizgisel (kontrpuantik) yaziyr ug
sinirlara tagimak (tiflemeler, piyano, celesta); eszamanlilig
mikro (akorlar) ya da makro (heterojen dokular) boyutlarda
devreye sokmak; yiginsesler ya da minimal (teksesli, tek ¢izgili,
noktalamaci) dokular elde etmek mumbkiin... Dogrusu, bunlar
birer imkan olmaktan ¢ok, Sekizil’de fiilen gerceklestirilmis
surecler.

Yapit kesintisizce birbirini izleyen, kimi zaman birbirini
doguran sekiz bélimden olusur. Ses perdelerinin secilimi,
siki olmayan bir dizisellige yaslanir. Besteci kendi program
notlarinda, Sekizil'de dizisel ydntemin “ayrintilari ile
uygulanmadigini,” ama dizinin getirdigi “goze ve cekirdeklerin,
ses yukseklikleri alaninda kullanildigini” belirtir. Usmanbas
60’ yillarda yazdigi yapitlarda dizisel teknigi kullanir
kullanmasina, ama teknigin baglayici, sinirlayici (doktriner)
yanlarini 6zgurliikler yararina yorumlar, gerektiginde onlari bu
yonde torpuler. Bu agidan Sekizil'in bélumleri arasinda belli
belirsiz bir yaklagim farklihgi okunabilir: ilk dért bslim dizinin
getirdigi motiflere (“g6ze ve gekirdeklere”) daha sadiktir.
Sonraki béliimlerde dizi, daha ¢ok, kiimulatif ya da istatistiki
bir cerceve saglamak icin oradadir. Son dért bélimde motifler

butiin butiin 6nemsiz degillerse de yazi icindeki tasiyici



glclerini epey yitirmislerdir. Partiler, ezgi cizgileri, 6ncelikle
“hareket” icin vardir.

Usmanbas tasari evresinde yapiti grafik olarak gorsellestirme,
onu o6ncelikle cizgilerle gerceklestirme yontemini kullanmaya
bu yillarda baslar. Grafik bicimler halinde kagida dokiilen
miuzikal kompozisyonun olmazsa olmazi, harekettir...
Unutulmamali: Bir kompozisyon, her seyden 6nce, bestecinin
kafasindaki ilk kivilcimi olabildigince yasatmaya, yaratis
anindaki tazeligi korumaya ¢alisan, iyi tasarlanmis bir
gerceklestirme, bir kurgudur.

I. (Butun calgilarin kullanildig ti¢ béltiimden biri. Dizi en agik
haliyle burada isitilir; 6zellikle klarnet hatlarinda.) Yaklasik iki
bucuk dakikalik bu bsliim iki kesitlidir: ilk kesitte, kornolarin
pedal sesleri tizerine tek tek eklenen calgilar iki hamlede,
toplulugun tinisal kimligini buytik 6lctide yansitan bir tutti’ye
ulasirlar. Buradaki korno pedallarinin ilging tarafi, toplulugun
tinlayisi ve bizim onu algilayisimiz tizerinde belirleyici
olmalandir. Dinleyiciyi kosullayan, ilk iki pedal sesi arasindaki
carpici farkhliktir: Once sert-uyusumsuz (soldiyez-solbekar),
ardindan tam-uyusumlu (la-mi) tinlayan iki aralik. Bu
araliklar ilk kesite birer yafta gibi ilistirilmis. Diger calgilardaki
tum fikirler bu araliklarin yarattigi gerilim ve ¢éziltimiin
(uyusumun) etkisi altinda kaliyor sanki.

ikinci kesit, tellilerin kisa akorlariyla elde edilen daginik,
tekinsiz bir zemin tizerinde, bu kez sadece klarnetlerin diziden
ctkma yeni motif ve ifade arayislari olarak 6zetlenebilir. En
sonda kendisini hatirlatan uzun korno sesleri (bu kez bir
yari-uyusumlu aralik: sol-si) ve arptaki son dort ses, sonraki
bsliime gecisin habercisidir. ilk kesitte klarnetlerde kullanilan
siki ritmik degerlerin, ikinci kesitte yerlerini (her bir sesin
suresinin belli bir zamansal kesinlik tasimaksizin belirlendigi)
6zgur bir notalamaya birakmasi, kesitler arasindaki retorik
6zglrlesmeye de isaret eder.

II. Klarnetler igin bir trio: Once bir homofon giris kesiti,
ardindan dizinin en “manali” seslerinden (Almanca nota
adlanyla: B, A, C, H) olusan motifin aktarimlariyla bezeli
taklitli kontrpuan 6rgusu. Giriste hem ritmik degerler hem

de 6zgur grafik notalama birlikte kullanilir; sonra, “6rgii”niin

ruhuna uygun 6zgur notalama tiim klarnetlere yayilir.



(Boylece, 12-ses dizisi tonaliteden, 6zgir stire degerleri ise
araliklarin siki diizeninden bagimsizlasmaya imkan saglar.
Gizgisellikten (kontrpuantik yazidan) bir kopus, ama ayni
zamanda ona biat... Gergekten Bach’a bir selam mi?) Bsliimiin
toparlanmasi, klarnetlerin ritmik degerlere geri donuist ve
kornolarla piyanonun muzige katilmasiyla gerceklesir.

lll. Bu bolimde yaziyla ilgili (kompozisyonel) bir sorunun
tartisildigina tanik oluruz: Zamanin katmanlanisi... Buradaki
temel soru su olabilir: Bir muzikte iki farkli zaman (tempi),
birbirinden farkli kulvarlarda bagimsizca akabilir mi? Besteci
bunu saglamak igin kulvarlar ses, tini ve tempo agisindan
birbirinden iyice ayirir. Birinci kulvar: Kornolar (sonradan
arp) + 6 ses + 96MM sabit tempo. ikinci kulvar: Piyano +
diger 6 ses + 78-132MM arasinda strekli degisen tempo.
Kulvarlara 6zgli bu temel nitelikler israrla strduraldtgu igin,
dinleyicinin birbirinden farkli zamanlarin bir eszamanlilik
icinde aktigini deneyimlemesi miumkindur. (Zamaninin
epey ilerisinde bir ele alis... 12-ses teknigi postdizisel evrede
boylesi katmanlasmalarin vurgulanmasinda etkili olabilen bir
yontemdi.)

Kornolarin ardindan yaziya katilan arp, zamansal katmanlar
arasindaki ayrimi pekistirici bir etki yaratir: Onun, él¢tiyt
dorde, bese, altiya bolen degerleri sayesinde, birinci kulvarin
temposunda genis bir dalgalanma etkisi elde edilir. Bu
noktadan sonra muizik hizla evrilir; piyano bastaki figurlerini
terk ederek tizlerdeki iki ses tekrarina (do-do<) kilitlenir. Bu
kilitlenme IV. bélime gegisi saglayan kopriiniin basidir; sonu
ise, piyanonun arptaki inise cevap vererek sonradan bir pedal
sesine doénusecek olan kalin mi sesine oturmasidir.

IV. Topluluktaki buttin calgilarin kullanildigi tig bélimden biri
olan bu bslum (digerleri | ve VIII), dizisel malzemenin epey
acik gondermelerle hatirlatilarak donusturaldagi bir képrudur;
gliclu muzikal fikirler iceren I1I. ve V. béltimleri birbirine baglar.
Dizisel gondermeler pedal sesleri ve pedal armonileriyle

elde edilen duragan bir zemin tizerinde gerceklesir: Basta
piyanodaki mi pedali ile klarnetlerin iki ayri oktavdan tekrar
ettigi dortli akoru (do<-fa<-si); sonda, ¢elestadan piyanoya
gecen Fa pedali bu zemini olusturur. Arpin “huzursuz”

akorlari (12-ses dizisi ile turevlerinin ig ice gecirilmesiyle elde



edilen 6rgu), klarnetlerle piyanoda (dizinin “retro”sundan
elde edilen) inici/cikici hareketlenmeler, celestada pedal sesi
éncesinin ve sonrasinin ritmik artikiilasyon tasiyan motifleri,
dizisel gondermelere 6rnek olarak verilebilir.

V. Onceki bslimde uiflemeler ve piyanodaki pedal seslerinin
yordugu doku, burada bicakla kesilmis gibi son bulur.
Tellilerin kisa, kesik, titrek akorlarindan olusan zemin tizerinde
celestanin (sonra arpin) surekli inen ¢ikan gamlari isitilir.
Aslinda tamamen esit degerlerden olusan bu uzun, sakin, ama
kararsiz hat boyunca, ani tempo degisikliklerine basvurulur
(48/60/78MM). Herhangi bir merkeze baglanmamak tizere
(hatta 6zellikle bundan kaginmak icin) tasarlanmis bu stirekli
yurime hali, bir i¢ konusma, bir dogaclama gibidir. Dinleyici
kulagina carpanlari “anlayip” 6ncelik sirasina sokmak ister bir
an oénce. Bu yuryustn savruk strekliligini fark ettiginde de
muhtemelen, onu ikincillestirmeyi, bir kenara koymayi tercih

X,

edecektir; ancak, tempo degisikliklerinin yarattigi “rahatsizlik”
ona bu imkani bir ttirli vermez. (Bestecinin hanesine yazilacak
bir puanl..)

Kornolarin dokuya yeniden tasidigi uzun sesler ile “dogaclayan
gam” arasindaki gerilim, bolimiin ana dinamigi olmustur.
Gamdaki son yukselmenin tiz bir la= sesine saplanip
kalmasiyla bu yaratici gerilim son bulur. Kornolarin girisinin
ardindan ortadan kaybolan akorlu zemin ise, tam bu noktada
piyanoda yeniden belirir. Boltimui sonlandiran, akorlarin
sikisarak tizlesmesi ve (sonraki bélimiin baslangici olan) la=
sesine ulagsmasidir.

VI. Dokusal agidan 6nceki béltiime benzer: Akorlar esliginde,
tekil bir ¢izgi... V. bélimde celesta ve arpta duyulan yatay
cizgisel hareket (gamlar), bu béliimde cok yiiksek bir hiza
ulasmis olarak piyanodan isitilir. Seslerin sogukkanli,

duzenli akisinin yerine, Il. bélimdekine benzer oylumlu, ani
manevralar yapan ve yaklasik ti¢ dakika boyunca soluksuz
stiren bir akis gelmistir. Bu akisi artikiile eden tifleme

akorlari V. bolimdekilerle karsilastirildiginda, iyice uzamis

ve radikallesmistir. Akorlarin soluklandigi yerde 1. klarnet
piyanoyla kisa streli bir kontrpuan kovalar; ardindan asli
gorevine, akorlara geri déner. Uflemelerdeki akorlar tiirlii

sikisma ve genlesmelerle devam eder. Uflemeler son akora,



piyano tek sese takildiginda, béliim de son evresine girmis
olur: Piyano alabildigine hizli bir pasajin ucundaki son sesle
(si), VII. bélime damga vuracak olan gelesta soloyu hazirlar.
Tum bu devinim icinde, Sekizil'in ilk dort bélimiine comertce
yén vermis olan 12-ses dizisinden (¢ok soluk bazi ggndermeler
disinda) herhangi bir ize rastlanmaz.

VII. Bu béliimde, son bsliim icin dinlendirilen piyano disindaki
tim calgilar yer alir. Ama bélimuin lokomotifi, uzun siire ince
si sesine tutunmaya, bu sesi kulaklara kabul ettirmeye calisan
celestadir. Arptaki hareketli salkimseslerden cok, kornolarin

ic ice sarmallar olusturan disonanslaridir celestayi zorlayan.
Klarnetler de dokuya katildiginda, celesta si'deki israrindan
vazgecer. Bolimun sonunda si, bir pedal olarak kornolarda
kalmistir yalniz. Tim bolim koca bir puandorg, asili kalmis
buyuk bir zaman parcasi gibi tinlar.

VIII. Son bslimde, her calgi renginin farkl bir artikiilasyona
(ses ¢ikarma sekline) ve farkli bir jeste (sesi surdiirme sekline)
y6neldigi heterojen yapida bir final muizigi ile karsi karsiyayiz.
Bolim fermata’larla bezeli bir piyano kadansiyla acilir. Stireleri
piyanist tarafindan belirlenen uzun sesler, ezgisel jestlere
déniismek ister, déniisemez. Uflemelerde VI. bélimdekine
benzer genlesen daralan akorlar isitilir; ancak birliktelikleri hig
bozulmaz. Piyanodaki kisacik seslerden olusan debisi yuiksek
akis butln ses alanina yayilma egilimindedir; ama bunu
ilerde, celesta da bu akisa katildiginda basarir. Piyano-gelesta
ikilisiyle tflemelerin arasina yerlesen arpin israrli, hatta telash
vurgulamalari vadenin doldugunu haber vermek ister: “Makul”
bir dizisel teknik icinde baslayan Sekizil’in sonunu getiren,
dirseklerle calinan genis bir piyano salkimsesidir. Usmanbas
miuziginin yedi yillik bir zaman zarfinda nereden nereye
geldiginin carpici bir isareti sayabiliriz onu. (Siire 20’)

— MEHMET NEMUTLU
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